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Resumo: Em um contexto de globalizagao, os fluxos migratérios se intensificaram
e, consequentemente, as trocas culturais decorrentes deles. Tais trocas e fluxos nao
ocorrem necessariamente de forma pacifica e esse deslocamento for¢ado afeta cada
vez mais individuos. Na tdltima década, aproximadamente 100 milhdes de pessoas
precisaram abandonar seu territério de origem em decorréncia de persegui¢oes po-
liticas, religiosas, ou raciais, e precisaram reconstruir suas vidas em um novo local.
Esse projeto buscou compreender como Hidras, Isaac, Muanda e Leonardo, refu-
giados da Republica Democratica do Congo, encontraram na musica uma forma de
expressao que os permite ndo s manter contato com suas culturas nativas, mas tam-
bém conquistar novos espagos no local em que se restabeleceram. A partir do estudo
do género documental, analise de revisdes bibliograficas e pesquisa de documentos,
Bomoko surge com o intuito de ampliar a perspectiva sobre pessoas em situagao de
refugio, e contribuir para a discussdo de temas de urgéncia social por meio de um
produto audiovisual.

Palavras-chave: Documentario, Refugiados, Expressdao Cultural, Musica, Audiovisual.

Abstract: In a context of globalization, migratory flows have intensified and, conse-
quently, the cultural exchanges resulting from them. Such exchanges and flows do
not necessarily occur peacefully, and this forced displacement affects more and more
individuals. In the past decade, approximately 100 million people have had to lea-
ve their home territory as a result of political, religious, or racial persecution, and
have had to rebuild their lives in a new location. This project aimed to understand
how Hidras, Isaac, Muanda and Leonardo, refugees from the Democratic Republic of
Congo, found in music a form of expression that allows them not only to keep in tou-
ch with their native cultures, but also to conquer new spaces in the place where they
re-established themselves. From the study of the documentary genre, analysis of bi-
bliographic reviews and research of documents, Bomoko appears with the intention
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of broadening the perspective on people in a refugee-like situation, and contributing
to the discussion of issues of social urgency through an audiovisual product.
Keywords: Documentary, Refugees, Cultural Expression, Music, Audio-visual.

1 INTRODUCAO

O trabalho em questdo busca estudar o género documental a partir da execugao de
um curta metragem sobre a musica como expressao cultural de quatro refugiados congo-
leses. Bomoko significa “unido” em Lingala, uma das linguas faladas no Congo. A palavra
escolhida para dar nome ao curta pretende exaltar a cultura africana, reconhecer suas es-
pecificidades, e promover um dialogo intercultural por meio de um produto audiovisual.

O recorte dado ao projeto propde a discussdo sobre pessoas em situagdo de refugio,
normalmente estigmatizada, sob uma outra perspectiva, ao trazer como foco principal
arte e cultura. Por meio de gravagdes realizadas com seus celulares, dentro de suas casas,
Leonardo, Hidras, Isaac e Triples contam um pouco de suas historias, e pautam discussoes
sobre identidade cultural, refgio, arte, musica, cultura e preconceito. O conteudo produ-
zido aborda tematicas relevantes a contemporaneidade, e podera ser utilizado pelo grupo
para apresentar o trabalho por eles realizado, além de servir como registro e reconheci-
mento de suas iniciativas.

O publico-alvo do curta sdo jovens e adultos brasileiros interessados em temas como
musica, arte, cultura africana e igualdade social. Sao pessoas que se atraem por pautas cul-
turais e sociais, e possuem certo nivel de intimidade com o meio digital, o que corrobora
o potencial de dissemina¢ao do contetdo.

Numeros e imagens sdo comuns quando o tema de refugiados é abordado em noti-
cias. A identidade dessas pessoas, porém, acaba sendo suprimida em meio a tantos dados
e dramas. Foi buscando responder a seguinte pergunta que surgiu o enfoque do curta
documental Bomoko: Como um documentério pode contribuir para a valoriza¢ao de cul-
turas ndo hegemonicas e a preservagio da identidade cultural de refugiados?

O trabalho tem como objetivo produzir um documentario de aproximadamente 8
minutos que provoque uma reflexdo sobre a expressao cultural de refugiados congoleses
na cidade de Sao Paulo. Ao expor de maneira sensivel o depoimento de musicos congole-
ses, e a presencga da arte no seu dia a dia, o curta documental tem o intuito de causar empa-
tia para com o espectador de modo que esse se sensibilize pela realidade apresentada. Para
isso o estudo da tematica tanto de refugiados, quanto de cultura e identidade se fizeram

necessarios. Visando uma concluséo efetiva do produto, outra meta estipulada foi a vei-
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culagdo do mesmo para pessoas interessadas. Como o projeto nao conta com verbas para
divulgac¢ao, o tempo de duragido e o peso do arquivo foram aspectos pensados para contri-
buir com a distribui¢do do video, que pode ser acessado e compartilhado com facilidade.

Documentario e Jornalismo sao areas do conhecimento que historicamente dialogam
entre si. A formag¢do em Jornalismo da autora, concomitante em Produ¢io Audiovisual,
permitiu depreender formas de transmitir informagdes, bem como estratégias para oti-
mizar a compreensdo da mensagem. Ao apresentar com proximidade os personagens e
imergir o espectador na narrativa, é possivel promover uma maior comogao para com a
histéria, de modo que ele se sensibilize pela tematica apresentada. Salientar o poder da
arte como forma de romper preconceitos, dar luz as minorias e promover a unido, é um
dos principais legados que esse trabalho pretende deixar.

Apresentar como protagonistas refugiados da Republica Democratica do Congo foi
opgdo que pretendeu retomar a problematica dos deslocamentos for¢ados. O numero de
pessoas que precisam deixar suas casas a procura de condi¢des basicas para a sobrevivén-
cia tem crescido e atingido as maiores marcas da histéria. Um por cento da humanidade
vive nessa situagdo, sendo que uma parcela cada vez menor consegue retornar para seu
local de origem. Apesar da declaragao de direitos humanos garantir a inviolabilidade dos
direitos dos refugiados, poucos paises tém apresentado medidas complacentes com a dig-
nidade humana e o desafio de lidar com essa situagao afeta inumeros grupos e governos ao
redor do mundo. A Republica Democratica do Congo é responsavel pelo segundo maior
fluxo de refugiados do planeta. Hd mais de duas décadas o pais enfrenta conflitos que
repercutem cruelmente na sociedade. As persegui¢des politicas, a fome e o analfabetismo
assolam a populagdo do pais, e ja fez com que mais de 6 milhdes de pessoas o deixassem
em busca de uma vida digna (ACNUR, 2020).

Ao abordar outros aspectos da vida dos refugiados, é possivel conhecé-los para além
desse estigma. Enaltecer a beleza da cultura que carregam consigo, mesmo ap6s deixarem
seus paises, permite conhecer essas pessoas sob um outro ponto de vista, entrando em
contato com aspectos de suas vidas que muitas vezes passam despercebidos. A situagdo
de reftigio é extremamente complexa. Envolve questdes politicas, de seguran¢a, mora-
dia, religiao, emprego, direitos humanos, dentre tantos outros aspectos da vida social. Os

traumas sdo os mais diversos e, por isso, desagradaveis de serem relembrados (LADICA;
MARTINEZ; BATISTA, 2019).

Resgatar memdrias e relembrar situagdes, pode ser desgastante para quem esta ten-
tando reestruturar sua vida. Ciente disso, buscou-se outro viés para falar sobre as raizes
dessas pessoas, mas que nao fizesse mengdo direta a essas lembrangas. Procurou-se um
tema universal, a musica. A musica estd presente nas mais distintas comunidades ao redor

do mundo e é uma importante forma de expressdo. Além de funcionar como entreteni-
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mento, possui efeitos comprovadamente benéficos para o corpo e para a mente. No caso
em questdo ela ajuda a dar voz a pessoas marginalizadas, formar elos e promover inser¢ao
social (BLACKING, 2007).

Leonardo Matumona, um dos protagonistas do documentario, deixou o Congo aos
8 anos de idade quando se mudou para a Angola com sua familia. Aos 17 anos chegou ao
Brasil, sozinho, em busca de refugio. Atualmente trabalha na prefeitura de Sao Paulo e
atua como musico. Leonardo possui, portanto, uma vivéncia que o permite analisar diver-
sos aspectos sociais relevantes ao documentdrio. Os outros personagens, Hidras, Muanda
e Isaac, vivem em uma condigdo semelhante a dele. Sdo refugiados do Congo, musicos e
residentes em Sdo Paulo.

Homens representam 70% da populagao de refugiados com a situagao oficializada no
Brasil (ACNUR, 2020). A decisdo por documentar individuos originarios da Republica
Democratica do Congo pretendeu abranger ndo s6 a questao do refugio, mas também do
preconceito racial. Congoleses constituem o segundo maior fluxo de refugiados do Brasil
e além de enfrentarem as dificuldades impostas por sua situagdo social, precisam lidar
com o fato de serem negros, fator que historicamente se apresenta como empecilho na
sociedade brasileira.

Para a elaboragdo do projeto os procedimentos metodologicos utilizados foram: re-
visao bibliografica e pesquisa documental. Apds a coleta de informagdes e defini¢do do
tema, foi realizado um planejamento das etapas de pré-produgio, producao e pés-produ-
¢do do documentirio, além de um plano de distribuicdo do video. A revisao bibliografica,
por sua vez, contou com a exploragdo de diferentes areas do conhecimento. Artigos cien-
tificos sobre: musica, identidade cultural, fluxos migratdrios, globalizacao, refugio, ex-
pressoes artisticas, e cultura, foram utilizados para embasar o estudo e fornecer arcabougo
tedrico sobre os assuntos abordados (LOPES, 2003).

A pesquisa documental foi realizada majoritariamente por informagoes divulgadas
por agéncias de noticias internacionais, jornais e documentos. Os sites do Alto Comis-
sariado das Nag¢des Unidas para os Refugiados (ACNUR) e do Comité Nacional para os
Refugiados (CONARE) foram as principais fontes consultadas para a obtenc¢do de dados e

informagoes sobre a situagao de refugiados no Brasil e no mundo.

2 A LINGUAGEM DOCUMENTAL E A IDENTIDADE CULTURAL DE
REFUGIADOS

A pesquisa foi dividida entre materiais cientificos e documentos que abordam as

tematicas pautadas pelo documentario. “Documentario” é uma palavra com origem no
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termo documento. O ato de registrar é, portanto, o que rege esse género. Para compreen-
dé-lo, foi utilizado, o conceito de Nichols (2001):
Todo filme é um documentario. Mesmo a mais extravagante das ficgoes evi-
dencia a cultura que a produziu e reproduz a aparéncia das pessoas que fazem
parte dela. Na verdade, poderiamos dizer que existem dois tipos de filme: (1)
documentarios de satisfagdo de desejos e (2) documentarios de representagio

social. Cada tipo conta uma histéria, mas essas histérias, ou narrativas, sdo de
espécies diferentes. (NICHOLS, 2001, p. 26)

O primeiro tipo é aquele que traz para a realidade o que existe na imagina¢do. Mes-
mo que ndo aborde verdades factuais ele cria um novo universo, e a partir de pessoas e
ferramentas reais, apresenta uma nova realidade. Trata-se da fic¢do, género que explora
a realizacdo de sonhos, desejos, medos e aflicdes. O segundo, por sua vez, diz respeito ao
mundo conhecido por nds, uma realidade que nos é palpavel. Ao absorver fatos do mundo
real, o cineasta faz uma releitura a partir do seu ponto de vista e apresenta um recorte da
realidade retratada. O documentdrio social normalmente detém maior poder persuasivo,
pois busca convencer o espectador sobre a relevancia do ponto de vista apresentada, ainda
assim esta sujeito a interpretagao do espectador bem como a ficgéo.

Nichols (2010) afirma que o engajamento do documentario se da por meio de trés
fatos: o primeiro diz respeito a existéncia do que € visto no documentario fora das telas
de cinema ou televisdo. Nao se trata de cendrios nem personagens ficticios. O segundo
aborda o fato de que o documentario pode funcionar como uma ferramenta da democra-
cia, de modo que o cineasta dé visibilidade a temas de interesse publico, frequentemente
sdo retratadas pessoas simples, em lugares comuns, fazendo coisas normais. Por dltimo,
Nichols compara o papel do documentario ao de um advogado durante um julgamento,
ou seja, é aquele que apresenta uma série de fatos, seu ponto de vista sobre eles e, a partir
disso, pauta uma discussao.

A figura do diretor tem importancia ressaltada pelo autor na elaboracdo de um docu-
mentario. E ele quem ird nutrir de estilo o produto; fator que pode evidenciar tanto o viés
ideolodgico do diretor, quanto os interesse comerciais que regem os patrocinadores por de
tras. No caso em questdo, por se tratar de um trabalho individual, universitario e sem fins
lucrativos, o documentario produzido se isenta de segundos interesses; busca explorar ao
maximo a liberdade criativa da autora diante das ferramentas a seu alcance, para produzir
um video de qualidade, repleto de informagbes, que paute temas de relevincia sociocul-
tural, e possa servir como divulgac¢ao do trabalho realizado pelo grupo “Os escolhidos”

Nichols (2010) destrincha o género documentario em seis categorias: poético, expo-
sitivo, participativo, observativo, reflexivo e performatico. Os quais podem ser puros, ou

hibridos. Neste trabalho a ideia, a principio, era realizar um documentdrio observativo
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capaz de aproximar o espectador da rotina do protagonista. Porém, devido & imposigao do
isolamento social durante a execugdo do projeto, produzir um documentdrio observativo
se tornou inviavel, fazendo-se necessario repensar o estilo de filmagem. Optou-se entdo
pela realizagdo de um video de carater expositivo, incluindo novos personagens e alteran-
do o estilo da narrativa.

O modo expositivo é conhecido como o “modelo classico” de documentario. O for-
mato costuma utilizar narragdo em off, na qual a voz do narrador atua como uma espécie
de voz divina, detentora da razdo. A narragdo apresenta o tema de maneira descritiva,
e conta com o uso de imagens para ilustra-lo, de modo que audio e imagem se comple-
mentam na construcao de sentido, sob uma falsa sensac¢io de neutralidade. Ao invés de
um unico narrador, Bomoko utiliza os depoimentos dos personagens associados a trilha
como fio condutor da narrativa. A escolha pretendeu evidenciar os personagens como
enunciadores de suas proprias historias, e manter uma equivaléncia na apari¢ao, de modo
que nao houvesse predilecdo entre eles.

Como forma de trazer dinamicidade ao produto, fez-se a escolha pela sobreposi¢ao
de videos, musica e depoimentos, inspirados pela no¢ao de criatividade de Manuela Pena-
fria. Melo (2002), afirma a necessidade da sucessdo e sobreposi¢cdo de imagens e sons de
modo que apresente ndo sé o ponto de vista adotado pelo documentarista, mas também
seja capaz de tornar o documentario um género atrativo. Cristina de Melo reitera a possi-

bilidade de constru¢do da narrativa sem a presenca de de um narrador:

Os depoimentos podem ser alinhavados uns aos outros sem a necessidade de
uma voz exterior, oficial, unificadora, que lhes dé coeréncia. Isso ndo quer di-
zer que um documentdrio sem locutor ndo seja um discurso coerente. Nes-
ses casos, a coeréncia, o sentido, manifesta-se na selecdo e encadeamento dos
depoimentos que compdem a narrativa. (MELO, 2002, p. 33).

A autora analisa as possibilidades de construgdo da narrativa tanto com a presencga de
um narrador em off quanto sem. Esse foi um importante questionamento durante a elabo-
racio do roteiro do documentario. Por fim decidiu-se utilizar apenas os depoimentos dos
personagens como forma de evidenciar que sdo eles os detentores da voz no filme.

A construgdo da imagem do entrevistado é um tema abordado por Nichols (2010) e

de relevancia neste trabalho tendo em vista o enfoque do documentario.

Quais as consequéncias das diferentes formas de rea¢do aos outros e de envol-
vimento com eles? Como podemos representar os outros ou falar deles, sem re-
duzi-los a esteredtipos, joguetes ou vitimas? Essas perguntas ndo tém respostas
faceis e sugerem que as questdes ndo sdo apenas éticas. Agir antieticamente ou
representar mal os outros envolvem politica e ideologia também. (NICHOLS,
2010, p. 177).
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A escolha dos protagonistas pretendeu, justamente, apresentar homens que agregam
em si esteredtipos julgados preconceituosamente por parte da populacao nao so brasileira,
mas mundial. Sdo homens negros, refugiados de origem africana. Expor esses persona-
gens ¢ uma forma de discutir os preconceitos vivenciados por eles; porém, é um desafio
lidar com pessoas em situacao de vulnerabilidade. Nichols (2010) sugere a estratégia do
“consentimento informado’, na qual o entrevistado ¢é alertado sobre as possiveis conse-
quéncias de sua exposigdo, estratégia que foi utilizada para conscientizar os personagens
de que estavam sujeitos as interpreta¢des do publico a partir do momento que o produto
fosse veiculado.

Ao falar sobre a representagao de minorias o autora defende que, se as minorias nao
sdo capazes de se representar, elas deveriam ser retratadas por terceiros. Em seguida o au-
tor desconstrdi a ideia de Marx ao apontar que diversas produgoes ja foram realizadas por
essas pessoas ditas “incapazes’. Ainda que equivocada, a frase promove uma reflexao inte-
ressante sobre a importancia de se dar espago a pessoas que possuem pouca visibilidade.
Bomoko surge como uma possibilidade de elucidar a realidade dos protagonistas; apesar
de ndo serem os criadores do documentario, ajudaram com o encaminhamento, partici-
param de decisées de dire¢ao, e ndo s6 deram os depoimentos como também realizaram
as gravacdes, 0 que proporcionou uma participacgdo significante na elaboragdo do projeto
e possibilitou que ajudassem a construir um debate alinhado com seus ideais.

Retratar a arte como forma de preservacao da cultura de individuos deslocados de
sua terra natal suscita a discussao sobre identidade, questdo proposta por Nichols na se-
guinte passagem:

Valores e crengas compartilhados sdo vitais para o senso de comunidade ao
passo que relagdes contratuais podem ser cumpridas a despeito das diferengas
de valores e crengas. [...] O senso de comunidade sempre tem o prego de valores
e crengas alternativos julgados desviantes, subversivos ou ilegais. A politica do
filme e do video documentério aborda as maneiras pelas quais o documentario
ajuda a dar expressao tangivel aos valores e crengas, que constroem, ou contes-

tam, formas especificas de pertenga social, ou comunidade, num determinado
tempo e lugar (NICHOLS, 2010, p. 181).

Definido o escopo do documentario foi preciso elaborar um roteiro que abrangesse
os aspectos abordados em um formato interessante para consumo. Com o intuito de em-

basar a elaboragido do roteiro, Soares (2007), afirma:

A atividade de roteirizagdo em documentdrio é a marca no papel desse esfor-
¢o de aquisi¢do de controle de um universo externo, da remodelacio de um
real nem sempre prenhe de sentido. Roteirizar significa recortar, selecionar e
estruturar eventos dentro de uma ordem que necessariamente encontrara seu
comego e seu fim. (SOARES, 2007, p.21).
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O autor sugere que o fio condutor da narrativa seja criado com personagens fortes
tentando superar um objetivo. Ele acredita que ao estabelecer um personagem carismatico
com uma luta interessante o espectador tende a criar uma relagdo de empatia com ele, de
modo que compartilhe parte da dor que o personagem enfrenta e seja tocado pela narrati-
va. Na primeira versdo do roteiro do projeto, essa era uma estratégia que se pretendia uti-
lizar. Ap6s o contato com os entrevistados e a alteragao do roteiro, optou-se por dar maior
énfase as vivéncias recentes deles, ao invés de suas trajetérias. Optou-se por valorizar a
beleza do que estdo construindo atualmente em detrimento do sofrimento que viveram
no passado. Ainda assim um arco dramatico é criado por meio da fala de Leonardo, um
dos protagonistas do documentario, sobre preconceito e a apresentacao de dados sobre a
situa¢do de refigio no mundo. Com isso é possivel que o espectador compreenda parte
das dificuldades enfrentadas pelos protagonistas e se sensibilize com elas sem que haja
perda do carater otimista da histdria.

Ao analisar o enquadramento durante a filmagem da entrevista, Soares (2007) ressal-
ta a importancia do olhar do entrevistado para causar maior aproximacao deste para com
o espectador. Esse ponto é de relevancia, uma vez que em Bomoko as entrevistas foram
realizadas a distancia o que dificultou a escolha dos enquadramentos. Os entrevistados
foram orientados a posicionar a cdmera em sua frente e responder as perguntas olhando
para ela, visando promover um tom mais intimista ao depoimento, estratégia que, segun-
do o autor, transmite uma maior autoridade a fala.

Soares (2007) salienta a importancia da locagdo na qual acontecera a entrevista, ja
que ela pode proporcionar maior ou menor naturalidade ao depoimento em decorréncia
do desconforto que o entrevistado pode sentir em lugares abertos ou rodeado de pessoas.
A realizagao das entrevistas na casa dos protagonistas, permitiu uma exposigdo mais es-
pontanea, sem a intimida¢do ou pressdo causada por fatores exteriores. O fato de serem
retratados unicamente por um aparelho celular, sem outras pessoas nem equipamentos,
evita o constrangimento e aumenta a probabilidade de reflexdo sobre o depoimento dado,
de modo que se aprofundem nos relatos. Em contrapartida, a falta de equipe e equipamen-
tos durante a gravagdo prejudica a qualidade de capta¢ao do material.

Compreender a cultura como um conglomerado de influéncias socioculturais, como
arte, crengas, legados, leis, simbolos, vocabulos e morais é necessario para assimilar a
complexidade abarcada por esse termo (FARIA; GARCIA, 2003). E através dessa série
de fatores que grupos e comunidades constroem sua percep¢ao de mundo, o que resulta
numa pluralidade de concepgdes, diretamente ligada a realidade por elas vivenciadas. A
vida em comunidade esta intrinsecamente relacionada a existéncia da cultura, e a percep-
¢do disso é o que cria um elo entre grupo e individuo.

Ao longo do estudo sobre identidade cultural e representacao, Cardin; Silva (2016)
ressaltam a importancia da identidade cultural como forma de pertencimento do ser hu-

mano no ambiente em que vive:
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A personalidade é inerente ao ser humano e desta decorrem alguns atributos,
como por exemplo, o direito a protecdo da identidade cultural, que garante ao
ser humano no contexto social a sua individualiza¢io, bem como uma vida
digna (CARDIN; SILVA, 2016, p.79).

As autoras atestam que a identidade de um individuo surge da proje¢ao que esse faz
de si, sendo uma construgao social regida tanto por fatores externos a ele, quanto internos.
A globalizagao e os fluxos migratorios, porém, afetam diretamente essa relagdo. Propiciam
um hibridismo cultural que nem sempre acontece de maneira pacifica, podendo culminar
em problemas de inser¢ao social e autoaceitagao.

Uma série de convengoes e declaragoes foram estipuladas ao longo da histéria con-
temporanea com o intuito de valorizar a importancia da Identidade cultural dos povos. A
Organiza¢ao da Nagoes Unidas (ONU) faz a seguinte mengao a refugiados e aos modos
de exclusao desses:

[...] a primeira é a exclusdo pelo modo de vida, que nega o reconhecimento e
a aceitagdo de um estilo de vida que um grupo escolheria e que insiste em que
cada um deve viver exatamente como todas as outras pessoas da sociedade. A
segunda ¢ a exclusdo da participacdo, quando as pessoas sdo discriminadas ou

ficam em desvantagem nas oportunidades sociais, politicas, econdmicas por
causa da sua identidade cultural. (ACNUR, 2020).

A ONU ¢ a principal instituicao destinada a promover o desenvolvimento e a paz
mundial. Possui diversas instituicoes associadas que exercem trabalhos especificos para
diferentes nichos de atividades, sendo o ACNUR incumbido dos refugiados. Essa, surgiu
em 1951 como implica¢ao da Segunda Guerra Mundial que culminou numa significativa
didspora na Europa e arredores. A partir do tratado assinado naquele ano, estipulou-se
os direitos e deveres dos refugiados, e dos paises responsaveis pelo acolhimento destes. O
documento é considerado a Carta magna do estatuto dos refugiados.

Durante a convengéao definiu-se refugiado como:
pessoas que se encontram fora do seu pais por causa de fundado temor de
perseguicao por motivos de raca, religido, nacionalidade, opinido politica ou
participacdo em grupos sociais, e que nao possa (ou nao queira) voltar para
casa. Essa defini¢do foi alterada posteriormente e se tornou mais abrangente,
definindo como refugiado: “pessoas obrigadas a deixar seu pais devido a con-

flitos armados, violéncia generalizada e violagdo massiva dos direitos humanos
(ACNUR, 2020).

Os fluxos migratorios sio uma realidade no contexto de mundo globalizado; seja por
op¢do como acontece com migrantes, ou por sobrevivéncia, como é o caso dos refugia-
dos. O ACNUR (2020) ressalta a importancia de se diferenciar refugiados de migrantes,
sendo que os primeiros sdo forgados por motivos externos a deixarem sua terra natal, e

os segundos optam pela mudanga visando melhores condi¢ées de trabalho, educagdo ou
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oportunidades. Independente do motivo, essas mudangas alteram as dindmicas sociais,
uma vez que incluem pessoas de diferentes locais em novos ambientes. Estudos sobre a
integragdo dos povos, e as dinamicas culturais, surgem diante desse panorama.

Hall (1992) se propde a analisar a identidade do ser humano por meio de aspec-
tos socioculturais. O autor cita que muitos interpretam a identidade nacional como algo
da natureza essencial do individuo, como se sua nacionalidade estivesse definida em seu
gene, o que ndo se confirma. Para ele as identidades nacionais ndo sdo materiais com os
quais nascemos, elas sdo formadas e transformadas. Ha desse modo uma elaboragao reali-
zada pelo individuo com base nas referéncias que internaliza ao longo de seu crescimento
que o ajudam a formular a nogdo de pertencimento que possui. Néo se trata de algo ine-

rente a ele, mas sim do que absorve do meio que habita.

Nio importa quio diferentes seus membros possam ser em termos de classe,
género ou raga, uma cultura nacional busca unifica-los numa identidade cultu-
ral, para representd-los todos como pertencendo & mesma e grande familia na-
cional. Mas seria a identidade nacional uma identidade unificadora desse tipo,
uma identidade que anula e subordina a diferenca cultural? (HALL, 1992, p. 59).

A colocagao apresenta o questionamento do autor em relacao a subordinagdo das
culturas locais em detrimento da nacional. Isso acontece por meio da exaltacao de uma
soberania nacional que leva a perda da valorizagao das particularidades regionais. Essa
sobreposicdo é reiterada pelo autor no contexto da globalizagdo quando a identidade na-
cional tende a se sobrepor a local ao promover novas dinamicas sociais.

Como consequéncia da globalizagdo as singularidades populares acabam sendo su-
primidas; determinados habitos e costumes passam a caracterizar a cultura nacional en-
quanto a singularidade de povos e regides sio omitidas. E importante, no entanto, que se
saiba reconhecer a riqueza presente nas especificidades ao invés de oculta-las sob a predo-

minancia de culturas homogéneas.

Nio desejamos a globalizagdo que procura nos uniformizar e nos transformar
apenas em consumidores, eliminando a diversidade e o reconhecimento do ou-
tro, mas a globaliza¢do que aproxime povos, proporcionando trocas de saberes e
possibilitando vivéncias fortalecedoras da nossa fraternidade. A transculturagao
deve buscar o enriquecimento humano e as trocas culturais, jamais a redugao da
vida a uma linguagem e estilos universais. (FARIA; GARCIA, 2003, p. 46).

Ianni (2001) fala sobre a imposi¢do de culturas do eixo Europa - América. Partindo
de um ponto de vista histérico de colonizagao, os paises orientais e de terceiro mundo
acabaram por ter seus valores subordinados aos desse eixo. Na globalizacao essa situagdo
se torna ainda mais evidente. De comidas as obras de arte, a grande maioria do que é re-
conhecido como “renomado” costuma ser oriundo dessas na¢des predominantes. Mesmo
com o fim do colonialismo, permanece a subordinagdo dos paises subdesenvolvidos aos
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do primeiro mundo ocidental. Como consequéncia, o que nio integra esse padrao é con-

siderado inferior, mais fraco ou estranho, sendo normalmente desvalorizado.

A defesa de uma globaliza¢ao da solidariedade, cosmopolita e multicultural,
deve estar no nosso horizonte. A partir da prote¢do do patrimoénio cultural e
artistico dos diversos povos, deve-se buscar a unidade e a complementac¢éo das
culturas através do didlogo intercultural. Isso permite evitar o etnocentrismo
e estimular a abertura de cada cultura para outras matrizes culturais. (FARIA;
GARCIA, 2003, p. 62).

Valorizar uma expressdo cultural minoritaria no centro cosmopolita paulista é um
dos objetivos centrais desse projeto. Exaltar a arte produzida em Sao Paulo, por refugiados
congoleses ¢ um meio de reconhecer a presenca desta em territdrio brasileiro. Hamilton
Faria e Pedro Garcia, no artigo, analisam de maneira macro a situagdo da cultura no
contexto da globalizagdo, mas valorizam iniciativas micro como forma de preserva-las.
Os autores referenciam Bauman ao afirmarem que essas trocas resultam em um processo
de contaminagdo, o qual dificulta a defini¢do do local proveniente de cada cultura, pois
mesmo que possuam um local de origem estdo em constante difusdo e transformagao pelo

planeta.

A arte nos proporciona poder vivenciar a diversidade cultural e possibilita que
nos (re)conhegamos nesse processo criativo. Extirpando o etnocentrismo que
nos conduz a visdes estereotipadas do outro, incorporamos, pela arte, a nossa
pluralidade, com suas diversas formas de construir e reconstruir o mundo. Vale
dizer que, nesse processo, as identidades estdo em constante muta¢do. (FARIA;
GARCIA, 2003, p. 49).

Os autores defendem a relevancia da arte na construgdo de um mundo mais democra-
tico. Utilizam a expressdo “cidadania cultural” como forma de se referir a relagao oriunda
de trocas formadoras de uma sociedade hibrida. Ao passo que os grupos fortalecem suas
crengas, costumes, habitos e tradi¢des dao origem a uma pluralidade de expressoes que
enriquecem a sociedade. Esse enriquecimento tem inicio na individualidade de cada com-
ponente e se fortalece pela integridade do grupo. Nao sugerem que se negue o contexto da
globaliza¢do ou a miscigenac¢ao das culturas, mas sim que exista uma base solida de tradi-
¢Oes, para que a partir dela possa haver trocas, e interagdes de modo que nao se subordine
a esséncia cultural.

A defesa da cidadania cultural deve ser entendida também como o direito a
invengdo sem negar a valorizagao da cultura ancestral. Inspirados por Marile-
na Chaui, podemos afirmar que cidadania cultural é o direito a liberdade de
criagdo cultural, o direito a participagdo da sociedade nos processos de decisdo
cultural, o direito a informagao, o direito a expressdo da diversidade como fun-
damento de uma verdadeira democracia cultural. Hoje, a luta por sociedades

justas e sustentaveis deve incluir a cidadania cultural como ingrediente impres-
cindivel nos processos de mudanca. (FARIA; GARCIA, 2003, p.60).
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Almejando promover essa cidadania cultural, Bomoko se propoe a estudar a mu-
sica como forma de expressao. Blacking (2007) afirma que produzir musica é um tipo de
acao social que pode ter importantes consequéncias na sociedade. A musica nao é apenas
reflexiva, mas também gerativa, tanto como processo cultural quanto como uma capaci-
dade humana. Partindo dessa afirmac¢ao o autor discorre sobre o estudo da musicologia
tanto sobre o aspecto tedrico, quanto social. Segundo ele, 0 modo com o qual as pessoas
se relacionam com a musica, as interpretacdes e analogias, influenciam a construgao hu-
mana do ser, uma vez que ampliam a consciéncia.

Blacking (2007) divide o discurso musical entre o verbal e o nao verbal. O verbal é
proveniente da compreensao literal da musica, estd presente no entendimento da harmo-
nia instrumental, ritmica, da interpretacao da letra e captagdo da mensagem transmitida.
O nao verbal, por sua vez, diz respeito a experiéncia causada pela musica, trata-se das
sensacOes desencadeadas, e das associagdes feitas a partir dela. Ou seja, é possivel com-
preendé-la de maneira objetiva como também subjetiva, e o autor entende esses modos
como complementares. Hidras faz menc¢ao a isso durante uma de suas falas. Ele afirma
que, frequentemente, as pessoas ndo compreendem o significado denotativo do que ele
canta, mas a maneira como se expressa permite que as pessoas captem a emog¢ao trans-
mitida. Essa é uma das mensagens que o documentdrio pretende transmitir: evidenciar
a musica como uma forma de expressao capaz de promover unido, pois mesmo que as
pessoas ndo compreendam por absoluto a realidade do outro, podem utilizar a arte como
intermediaria dessa relacao.

Baptista (2007) retine teorias sobre a musica na construgdo de narrativas e, apesar
de ter seu enfoque na criagao de trilhas para pegas ficcionais, foi de grande contribuigdo
para compreender as funcionalidades do som no audiovisual. O autor comenta que com o
advento do som sincronizado, que possibilitou o registro da voz, esperava-se que a musica
pudesse cair em desuso no cinema, pois nao seria mais necessario o uso de trilha sonora
para transmitir emogdes ao espectador; previsdo que ndo se concretizou. A musica con-
tinua sendo um importante artificio explorado pelo cinema na criagdo de atmosferas e
catalisacdo de sensagoes. Como forma de alicercar seu pensamento, o autor discorre sobre
importantes teorias e tedricos do assunto, dentre os quais se destacam para o enfoque do
trabalho Michel Chion, Claudia Gorbman, David Bordwell e Kristin Thompson.

Choin (1995) analisa variadas fungdes que a musica pode exercer em um filme. Al-
guns dos conceitos apresentados podem ser reconhecidos na construgdo de Bomoko. A
utiliza¢ao de combinagdes, por exemplo, acontece durante a musica Kimia. Um dos per-
sonagens comeca cantando a cangdo e em seguida, sua voz e imagem, sdo sobrepostas
por uma outra versao da musica na qual todo o grupo canta junto. Ha nesse sentido uma
constru¢ao simbdlica sobre a figura do individuo como parte integrante do grupo, além

de ser uma estratégia para unir de modo fluido os contetdos.
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O tdpico “a musica como resumo do filme”, aponta a possibilidade do filme compilar
por meio de uma musica, a mensagem ou sentimento predominante da narrativa. Foi com
base nessa ideia que se deu a escolha pela cena final do produto na qual os personagens se
divertem cantando uma cangdo do grupo. Eles estdo juntos, descontraidos, atingindo altos
tons vocalicos, e Muanda, veste uma camiseta da sele¢do brasileira. Além dos fatores que
fazem dessa cena uma espécie de resumo do filme é possivel notar uma sensagio catartica
nesse momento, conceito categorizado por Chion (1995) como “valor agregado”. A trilha
é capaz, também, de criar uma aproximacao entre espectador e narrativa a qual recebe a
nomenclatura de musica empatica.

Bordwell; Thompson (1985) analisam aspectos sobre o uso dos sons, os quais sao
divididos entre os fundamentos do uso e as dimensdes que ocupam. Os fundamentos do
som dizem respeito a maneira com a qual o volume, a altura e o timbre sio empregados.
A manutengdo do primeiro pode causar sensagdo de proximidade ou distanciamento dos
itens em cena, além do direcionamento da atengdo do espectador. A altura pode ser uti-
lizada para dar énfase a situagoes. O timbre, por sua vez, proporciona a diferenciagdo da
fonte sonora e ajuda a caracteriza-la. Além disso, a maneira como a musica, as falas e os
ruidos sao selecionados e combinados é outro ponto abordado nesse topico, e considerado

durante a mixagem do documentario.
Além de suas caracteristicas proprias, a forma como o som se relaciona com
outros elementos do filme lhe dé vérias outras dimensoes. Primeiro porque o
som ocupa uma duragdo, ele tem um ritmo. Segundo, o som pode se relacionar
com sua fonte percebida com maior ou menor fidelidade. Terceiro, o som traz
consigo a sensagdo das condicdes espaciais nas quais ele ocorre. E quarto, o

som se relaciona com elementos visuais que ocupam um tempo especifico e
essa relagcdo dd ao som uma dimensido temporal. (BAPTISTA, 2007, p.65).

A passagem acima faz mencédo as dimensdes do som no cinema. O ritmo é o que rege
o andamento da narrativa, podendo prover ndo sé de elementos sonoros, mas também da
imagem e da edi¢ao, concomitantemente. Ao falar sobre “fidelidade” os autores se referem
ao comprometimento entre som e imagem de maneira correspondente, no qual o som é
oriundo da fonte sonora original apresentada na imagem. Em relacao ao espago, é dito que
a sensagao espacial decorre em funcéo do local em que a fonte sonora é propagada.

A nogéo espacial do som diegético pode ser dividido entre: on screen, off-screen, in-
terno e externo. O primeiro diz respeito a sons emitidos dentro do enquadramento da
cena, o segundo é o oposto, quando o som pode ser escutado e faz parte da histéria, mas a
fonte sonora nio esta presente no quadro. O som interno por sua vez possui carater sub-
jetivo, é oriundo da mente do personagem, e o som externo provém de uma fonte sonora
em cena. Ha ainda o som nao diegético, o qual é perceptivel apenas ao espectador pois nao

faz parte do universo da narrativa.
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Baptista (2007) faz outros apontamentos quando fala, por exemplo, da utilizagao da
trilha para mascarar sons e ruidos indesejados. Ciente dessa estratégia desde o inicio do
projeto optou-se por deixar a musica em background durante os depoimentos como for-
ma de esconder a qualidade ruim dos audios e as interferéncias indesejadas. A inserc¢do
musical também teve cautela com os momentos de inicio de frases e falas para que nao
comprometesse a independéncia dos elementos sonoros.

A fim de complementar a pesquisa tedrica sobre as tematicas explorados pelo traba-
lho, foi realizado uma pesquisa documental que pretendeu levantar informagdes sobre o
panorama congolés, bem como dados atualizados sobre a situagdo de refugio no Brasil e

no mundo.

3 UM PANORAMA SOBRE A SITUACAO DE REFUGIADOS E DA RE-
PUBLICA DEMOCRATICA DO CONGO

Em todo o mundo ao menos 100 milhdes de pessoas sofreram deslocamento forgado
de sua terra natal na dltima década. Esse nimero é composto por refugiados, solicitantes
de reftgio e deslocados internos. Os primeiros sdo aqueles que mudaram de pais e tive-
ram sua situacdo reconhecida, os segundos aguardam a oficializa¢ao, os terceiros, por
fim, migraram dentro de seus proprios paises. Dados da (ACNUR, 2020). apontam que
aproximadamente 26 milhdes de pessoas vivem em situagdo de refigio pelo mundo.

O Brasil possui mais de 11.000 pessoas reconhecidas como refugiadas em seu territo-
rio. Esse nimero ¢, de fato, ainda maior, tendo em vista que nao contabiliza uma grande
parte de pessoas que ndo tiveram sua situagdo oficializada. Isso mostra que, assim como
em diversos paises do mundo, a presencga de refugiados é significante no Brasil, devendo
ser considerada em toda a sua complexidade. No Brasil, aproximadamente 15% da po-
pulagdo de refugiados é oriunda da Republica Democratica do Congo, pais que vive em
situagdo de Guerra Civil desde os anos 90. Entre 1998 e 2003 o pais protagonizou a Grande
Guerra Africana, que resultou na morte de aproximadamente 5,4 milhdes de pessoas, e
continua repercutindo no pais. A instabilidade politica e economica afeta os mais diversos
aspectos da vida dos cidadaos e promoveu um dos maiores fluxos migratérios do mundo
(CAVALCANTTI; OLIVEIRA; SILVA, 2020).

O Indice de desenvolvimento humano da Republica Democratica do Congo é um dos
mais baixos do planeta, ocupando o 176° lugar entre 189 paises. O indice de subnutrigdo
passa dos 20% e aproximadamente 20% da populagdo ¢ analfabeta. Os numeros sao alar-

mantes e a situagdo ¢é critica; o pais carece de atencdo. Fadiga de doadores, desinteresse
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geopolitico e crises concorrentes baixaram a Republica Democratica do Congo na lista de
prioridades da comunidade internacional (ACNUR, 2020).

Evidencia-se, a importancia de falar sobre esse pais, e dar visibilidade a essa realida-
de. Reafirmar essas brutalidades vivenciados por essa populagdo, porém, seria reduzi-las
a vitimas, e superficializar suas nuances como seres humanos. Dai o intuito do projeto:

valorizar a beleza da arte produzida por elas.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como inten¢do compreender as potencialidades do género docu-
mental aplicado na elaborag¢ao de um curta documental sobre a musica como expressdo
cultural de um grupo de congoleses em Sao Paulo. Diversos artigos embasaram o estudo a
fim de providenciar arcabougo teérico para a elaboragao do projeto.

A realizagdo proveu aprendizados tanto teéricos quanto praticos. Os primeiros re-
sultaram dos estudos de materiais cientificos sobre o género documental, cultura, musica,
identidade e fluxos migratérios. Os segundos, do desenvolvimento de habilidades neces-
sarias para a produgdo. O trabalho também contribuiu para a formagao pessoal, dado os
ensinamentos proporcionados pelo contato com os personagens e suas vivéncias, além
da necessidade de gerenciar logisticas de comunicagdo, execucao, prazos e resolugao de
problemas.

E valido ressaltar que a obra foi toda executada durante o periodo de distanciamento
social, o que destaca o papel da internet como intermedidria da comunicagéo, transmissao
de arquivos e informagoes; além de justificar algumas limitagdes técnicas em relagao a
execucdo. O trabalho atingiu seus objetivos ao concluir a produgdo de um documentario
com o potencial de sensibilizar o espectador sobre questdes de cunho artistico e social.
Foi possivel perceber que a xenofobia e o preconceito racial sdo realidades experienciadas
por aqueles que buscam no Brasil um local para reconstruirem suas vidas, o que reitera a
relevancia do produto como instrumento de promover um dialogo intercultural e exaltar
a beleza e singularidade de culturas nao hegemonicas.

A musica se apresenta como um canal capaz de conecta-los tanto as suas origens, de
modo que preservem sua identidade, quanto a novos lugares, permitindo que ocupem
espagos e propaguem sua cultura. Em um dinamica de respeito as diferencas e valorizagdo

da cultura surge Bomoko, e exalta-se a unido.
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